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An Die Abonnenten 


Durch Versehen blieb in der letzten Num- 
mer bei dem Artikel ‘Ueber Choralvortrag” 
die Angabe weg, dass derselbe den bereits in 
der ersten Nummer dieses Jahrganges ange- 
kiindigten “Choralblatter” von Beuron entnom- 
men ist. Der lehrreiche Artikel moge den Le- 
sern der “Caecilia” die ‘“Choralblatter” in em- 
pfehlende Erinnerung bringen. 


J. SINGENBERGER. 


+ Dem Andenken An Gerhard Jakob 
Quadflieg. i 


Am 23. Februar d. J. verschied zu Elberfeld 
nach langerem Leiden, versehen mit den hl. 


Sterbesakramenten, der als hervorragender 
Kirchenmusiker weithin bekannte Schulrektor 
Jakob Quadflieg. Schmerzliches Bedauern 
hat das Hinscheiden dieses charakterfesten 
Kiinstlers namentlich in den cacilianischen 
Kreisen hervorgerufen, denn er galt als einer 
der tiichtigsten und zuverlassigsten Vertreter 
und Verfechter der dem Cacilienverein oblie- 
genden Aufgaben. Quadflieg war am 27. Au- 
gust 1854 zu Breberen.im Regierungsbezirk 
Aachen geboren. Schon als Knabe offenbarte 
er musikalisches Talent, das von seinem Bruder 
Theodor gepflegt und gebildet wurde. Spater 
genoss er den griindlichen Unterricht des da- 
maligen Organisten Rademiachers in M. Glad- 
bach des Herausgebers der Orgelbegleitung 
zum Célner Graduale, der als Lehrer fiir das 
kirchliche Orgelspiel weithin sich eines gros- 
sen Vertrauens erfreute. Die von Haberl 1874 
neugegriindete Kirchenmusikschule zog Quad- 
flieg nach Regensburg, wo er bis 1875 als 
Schiiler von Dr. Jakob, Haberl, Haller und Ha- 
nisch seine Ausbildung in den verschiedenen 
Zweigen der Kirchenmusik vollendete. Die 


dort erworbenen Kunstanschauungen hat er, 


unbekiimmert um die im Laufe der Jahre hie 
und da sich zeigenden modernen Einfltisse, treu 
bewahrt und in Theorie und Praxis zum Aus- 
druck gebracht. Ein Jahr wirkte er als Or- 
ganist und Musiklehrer zu Katwyk in Holland, 


absolvierte 1878—1881 das Lehrerseminar in 
Elten am Niederrhein und war seitdem als 
Lehrer und von 1898 ab als Rektor in Elber- 
feld tatig. Im Nebenamte versah er von 1886 
—1898 den Chordirigenten- und Organisten- 
posten an der Marienkirche dortselbst. In diese 
Zeit (1893) fiel die 24. Generalversammlung 
des Colner Didzesan-Cacilienvereins, bei wel- 
cher Quadflieg mit seinem Chor die Hauptauf- 
gabe zu erfiillen hatte. Seine Tiichtigkeit als 
Chorleiter trat damals durch die Auffiihrung 
der Missa Brevis von Palestrina und verschie- 
dener Motetten von Hasler, Haller und seiner 
eigenen Muse in ein helles Licht. Ebenso 
glanzend erwies sich seine Technik als Orga- 
nist durch die musterhaft ausgefiihrte Choral- 
begleitung und den Vortrag der Es-Dur-Fuge 
von Bach. 


Ueber Quadfliegs Bedeutung als Komponist 
gibt zunachst die Zahl seiner Werke Auf- 
schluss, die sich auf 30 belauft. Er schrieb 10 
Messen von 2 bis 5 Stimmen, teils im reinen 
Vokalstil, teils mit Orgelbegleitung, von de- 
nen die Jakobus- und Antonius-Messe weit ver- 
breitet sind und gerne gesungen werden. Fer- 
ner schuf er zahlreiche Motetten, Offertorien, 
mehrere Te Deum, eine Sammlung von 3 bis 5- 
stimmigen Pange lingua. Chére zu den Pas- 
sionen secundum Matthaeum et Joannem, Lie- 
der usw. Dazu lieferte er je eine oder mehrere 
Kompositionen, fiir 48 verschiedene Sammel- 
werke. Diese kurze Uebersicht zeigt dass er 
auch als schaffender Kiinstler eine fruchtbare 
Tatigkeit entfaltet hat, und wenn wir seine 
Kompositionen auf ihren kirchlichen und kinst- 
lerischen Gehalt priifen, so gelangen wir zu 
dem Urteil, dass er die Grundsatze seines Leh- 
rers Haller und die Formensprache der alten 
Meister stets als Richtschnur fir Entwurf und 
Ausbau seiner Werke beachtet und somit nach 
Inhalt und Form gediegent und der Kirche 
wiirdige Kompositionen geschaffen hat. Er- 
folgreich hat er auch seine reichen Kenntnisse 
auf dem Gebiete des kirchlichen. Volksliedes 
verwertet, namentlich dadurch, dass er die Or- 
gelbegleitung mit Vor- und Nachspielen, zum 
Gesangbuch der Didzese ‘Minster herausgab, 
die von den Fachkundigen als mustergiiltig an- 
gesehen wurde. 
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Die hervorragende Bedeutung, die Quadflieg 
durch sein Schaffen und Wirken erlangt hatte, 
war die Veranlassung, dass er 1897 zum Mit- 
glied des Referentenkollegiums desAllgemeinen 
Cacilienvereins gewahlt wurde. In dieser Stel- 
lung hat er mit Pflichttreue und Gewissenhaf- 
tigkeit alle ihm zur Besprechung zugewiesenen 
Werke kritisch beleuchtet; besonders liess er 
sich angelegen sein, auf richtige Phrasierung 
und sorgfaltige Textbehandlung hinzuweisen. 
Erwahnen wir noch, dass die Gesellschaft zur 
Herausgabe Osterreischer Werke der Tonkunst 
ihn zu ihrem Mitgliede und Mitarbeiter er- 
wahlte, und dass er seit 1898 als Konzert- und 
Theaterreferent fiir das katholische “Wupper- 
thaler Volksblatt” tatig war, dann gewinnen 
wir ein Bild von der Bedeutung dieses Kirchen- 
musikers, ein Bild, das uns auch besonders 
sympathisch bertihrt, wenn wir den Hauptzug 
seines Charakters ins Auge fassen: Tiichtig- 
keit und Bescheidenheit paarten sich in ihm 
und verliehen seiner PersOnlichkeit namentlich 
im Verkehr mit den Untergebenen einen stets 
freundlichen und liebenswirdigen Zug. Das 
wird auch in seinem Totenzettel hervorgeho- 
ben. “Was ihn aber,” so heisst es dort, “bei 
seiner musikalischen Begabung am meisten 
. zierte und schmiickte, war seine zurtickhalten- 
de, demtitige Bescheidenheit: die herrlichste 
Einfassung dieser kostbaren, gottentstammen- 
den und von ihm auch gottgeweihten Perle. So 
hat er auf kirchenmusikalischem Gebiet nur 
Gottes gréssere Ehre gesucht, und seine Wer- 
ke werden weiter leben und Gottes Lob verkiin- 
den noch lange nach seinem Tode.” Er mége 
ruhen im Frieden! as. Bs 


( Gregoriusblatt. ) 


Dr. F. X. Witt on the Direction of 
Catholic Church Music. 


(Selected Paragraphs Translated by Albert 
Lohmann. ) 


(Continued. ) 


ExTERIOR BEARING OF THE DiReEcTOR; Hts 
PLACE IN THE CHOIR. 


A director ought to avoid all singularity and 
exaggeration in his gestures. That he will 
direct in a more quiet manner at a piano and 
pianissimo, with a more extended movement of 
his arm at a forte, with special emphasis at a 
sforzato, and with an ever-changing expression 
of the face, mirroring, as it does, the different 
emotions produced in his soul by the music 
e. g. at a piano and a forte,—all this is to be 
expected as quite natural under the circum- 
stances and will not appear strange to anyone. 


With due apologies for the trivial comparison 
it may be said that in this respect a director 
much resembles a bowler. Both find it impos- 
sible to remain in the pose of lifeless statues 
while noticing the result of their activity; in 
other words, they cannot refrain from making 
gestures and even from giving evidence of pas- 
sion,—the latter, of course, understood in the 
good sense of the word. A director who can- 
not frown and look daggers so as to strike ter- 
ror into the hearts of his singers, a director 
who, when occasion requires, cannot speak his 
mind in words “that burn” so that everyone of 
his singers is made to feel that even a mere 
oversight is a most regrettable affair, a direc- 
tor who cannot suggest in his countenance and 
in the movement of his hands the expression 
desired in the music,—in short, a director, de- 
void of expressive gestures and passion, is not 
a director in the real sense of the word but 
rather an automaton, a living metronome; and 
as little of expression as there is depicted in 
his face, so little will there be found in what- 
ever music he may ever chance to direct.— 
However, est modus in rebus sunt certi de- 
nique fines,—there is a mean and a certain limit 
in all things. Exaggeration will make him ri- 
diculous ; it will disturb the singers, render him 
unfit for controlling the masses, prevent the 
achievement of a correct expression, because 
an exaggerated one is demanded. As the di- 
rector, so the choir. Stiffness in the director 
will produce stiffness in the choir. On the oth- 
er hand, a director who is given to exaggera- 
tion, will, just as certainly, also do his share 
of harm and more or less spoil everything by 
overdrawing his musical effects. Above all, 
then, a director needs to have a great deal of 
self-control; and in case he should have de- 
veloped some exterior fault in his direction, he 
ought to have a friend who will kindly call his 
attention to it. ‘ 


When I first took charge of my choir I tried 
repeatedly to get my singers to tell me what 
kind of faces I had been making while I di- 
rected; but all they would say was: “We all 
thought you would direct much more excited- 
ly than you really did.’ The fact of the mat- 
ter was that I directed with the utmost com- 
posure, generally using only my hand and wrist 
and not my arm; whereas, in the minds of my 
singers, a good director had necessarily to in- 
dulge in the wildest sort of arm-swinging an- 
tics. Besides, so I was told, as soon as a blun- © 
der was made, everyone began to shiver in his 
shoes even though he was not the guilty one. 
Many times I drew in my baton and stopped 
directing altogether in order to show that I 
was thoroughly displeased with the singing. 
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And how they all tried their very best then to 
satisfy me! Often, too, (I may even say, near- 
ly always) I became the cynosure of all eyes 
at the end of a Gloria or Credo, as my singers 
tried to read in my facial expression whether 
I had praise or censure in store for them. 





I have already said that the exterior bearing 
of the director may have a detrimental effect on 
the performance. This is decidedly the case 
when a director uses his arm too much and 
swings his baton through too much space. The 
inevitable result of this is heaviness. There 
might be no objection to this when a rather 
ponderous tempo is prescribed by the composer. 
But a real Allegro can never be directed with 
this wide arm-swinging movement; and even 
though a director should succeed in doing so 
at the beginning of a composition, he will soon 
relax and gradually retard the tempo as the 
performance proceeds. This wide arm- or ba- 
ton-swinging is so serious a fault that it would 
be futile to look for a good, not to speak of a 
perfect, performance to result from it. I once 
saw Haydn’s Creation directed in this man- 
ner. The director, a man of gigantic propor- 
tions and of a strength and corpulence to cor- 
respond, stood there beating the time as though 
he were wielding a sabre in an open field-battle. 
But he could not pass his baton with sufficient 
speed through the wide field of space required 
for his directive movements, and, in conse- 
quence, the Vivace lagged. Fortunately, this 
conductor usually had only Oratorios by Haen- 
del to direct ; in these the tempo is more mod- 
erate than in more modern works. The latter 
he would have been unfit to direct because of 
his heavy arm-movement. 


Inthe Tonhalle (1870 p. 401) we read the 
following: “Most of our musical conductors 
are guilty of exaggerated, much too animated 
movements at performances. Some are not 
content to use their hands and arms but even 
try to indicate the tempo by moving the head 
to and fro and by setting in motion the whole 
upper part of the body, the latter being made to 
sway like a tree in a storm. We have known 
directors who never lost their self-composure 
in ordinary life; but once they ascended the di- 
rector’s rostrum, they seemed suddenly con- 
verted into veritable jumping-jacks. While ex- 
cesses of this kind may be mannerisms to a cer- 
tain extent, they are, in a majority of cases, 
the result of a certain self-forgetfulness. These 
men are so affected by the exciting and enthus- 
ing power with which music seems to grip their 
whole being, that they lose all control over their 
bodily movements. It was Liszt who said with 


reference to this very point, “Let the director 
be a pilot, but not an oarsman.” Still Liszt 
himself often directed in the wildest fashicn ; 
at other times, again, he stopped directing al- 
together, whenever he thought the musicians 
were well enough acquainted with the music. 
In Felix Mendelssohn, who never raised his 
left hand while directing, Germany possessed 
one of the most exemplary directors. Berlioz 
behaved like a madman at rehearsals: but at 
performances, his manner was that of a sage. 
And, indeed, as Hanslick observes in a discus- 
sion of Herbeck’s style of direction, the prin- 
cipal part of a director’s work must be done at 
rehearsal. The performance should, as far as 
possible, be stripped of every material feature. 
It is the director’s part to satisfy the ear with- 
out offending the eye. Although he is the 
“pilot” and, as such, the principal person taking 
part in the performance, he should not appear 
such to the audience. Nor ought he to draw 
the attention of the audience away from the 
music or even from the operatic representation 
and to cause it to be centered upon himself.” 


(To be continued. ) 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
( Fortsetzung. ) 


Auerbacher, Korner, u. a. sammelten die 
Texte der alten Lieder. Von grosser Bedeu- 
tung war die 1831 zu Landshut von Auerbacher 
besorgte “Anthologie deutscher katholischer 
Gesange aus 4lterer Zeit.” Topler gab 1836 
alte Choralmelodien heraus. Bahnbrechend 
wirkte Bone durch sein Gesangbuch “Cantate” 
1847. An ihn schloss sich Th. Tilike, mit sei- 
nem “Magnificat” u. s. w. 

Sowohl in Bezug auf den Text als auch auf 
die Melodie und Harmonie knipfte man an die 
friihere Tradition wieder an und baute auf dem 
alten Fundamente weiter auf. Welche Wege 
man dabei einschlagen k6nne, das zeigen in Be- 
zug auf den Text Schlosser, Bone, Tilike, 
Pape; in Bezug auf die Melodie Topler, Stein, 
Hermesdorff, Koenen u..s. w. Die Texte der 
alten Kirchenlieder haben besonders Kehrein 
und Wakernagel (Protestant) ans Licht ge- 
zogen; den Melodienschatz K. S. Meister. In 
hervorragendster Weise aber thaten dies Baum- 
ker, Mohr, Dreves, von denen ich gleich ein- 
gehender sprechen werde. 

Die diesbeziiglichen Arbeiten waren natiir- 
lich nichts Leichtes; denn es war sehr schwie- 
rig, Texte und Melodien alter Lieder in. ihrer 
urspriinglichen Gestalt wieder herzustellen, da, 
was die Melodie betrifft, eine oder die andere 
urspriinglich in Neumenschrift aufgezeichnet 








28 


Caecilia. 





war, die bekanntlich schwer zu entziffern ist, 
und manche Melodieen sogar, weil sie durch 
den Gebrauch schon Jedermann bekannt waren, 
viele Jahre hindurch gar nicht einmal aufge- 
schrieben waren. Bei den Texten trat noch die- 
ser Umstand hinzu, dass deren alterthumliche 
Sprache unmoéglich mehr beibehalten werden 
konnte, und sie dennoch bei einer Umanderung 
an ihrer Kraft nichts einbiissen sollten. An- 
derseits erwuchs eine nicht unerhebliche 
Schwierigkeit daraus, dass das Volk an den 
Liedern, die es von Jugend auf zu singen ge- 
wohnt war, mit Pietat und Zahigkeit hieng, und 
dieselben als sein actuelles Erbe betrachtete. 

Man fieng an, sich zu fragen, sollten die 

die schon iiblichen Lieder auch ferner beibe- 
halten werden; oder nur einige derselben, und 
welche? Wie soll der Umfang der Gesang- 
biicher beschaffen sein, welche Zahl der Lie- 
der? Dieselbe sollte sich, so meinten die Ei- 
nen, nach dem Bedarfe richten; ein gemeinsa- 
mes Gesangbuch fiir mehrere Didcesen miisste 
offenbar mehr Lieder enthalten als ein Didce- 
sangesangbuch; eine Didcese, in welcher der 
kirchliche Volksgesang aus den obgenannten 
Griinden grossere Ausdehnung haben soll, wird 
auch eine grossere Zahl L’eder benothigen als 
manche andere, in denen diese Umstande nicht 
vorhanden sind. 
_ Sollten zu den Liedern auch Gebete aufge- 
nommen werden, und in welchem Verhaltnisse ? 
Auch die Melodien der Lieder, oder nur die 
Texte? auch sogenannte Singmessen? Sollten 
die Gesangbucher fiir die einzelnen Didécesen 
oder ein gemeinsames, gut redigiertes fiir alle 
deutschen Didcesen (mit Liederproprien fiir 
die einzelnen Didcesen) geschaffen werden? 

Das waren die Fragen, welche die betreffen- 
den Kreise in den letzten Decennien viel be- 
schaftigten ; wortiber viel gesprochen und auch 
geschrieben wurde. Es bildete sich eine form- 
liche Gesangbuchfrage, die schon eine kleine 
Litteratur fiir sich hat. 

Man war ferner auch bestrebt, fiir einen gu- 
ten Vortrag der kirchlichen Volksgesinge und 
passende Orgelbegleitung zu sorgen. Die 
kirchlichen Volksgesange sollen zuerst gut ein- 
geubt werden; und dann soll der Seelsorger 
auch darauf dringen, dass die einmal erlernten 
Lieder beim Gottesdienste fortan mit guter 
Aussprache und Betonung, nicht schleppend, 
sondern rhythmisch, aber ohne Hast und ohne 
Geschrei, stets einstimmig vorgetragen und von 
der Orgel so begleitet werden, dass der Gesang, 
der nur durch kurze Zwischenspiele zwischen 
den einzelnen Strophen unterbrochen werden 


darf, als die Hauptsache, das Orgelspiel nur 
als dienend und unterstiitzend erscheine.’*). 


Nach diesen Gesichtspunkten entstanden in 
den allerletzten Jahren viele Gesangbicher (mit 
ihren, Orgelbegleitungen), deren Texte und 
Melodien dem Zwecke, erbaulicher Ausdruck 
einer gesunden Volksandacht zu sein, mehr 
oder weniger entsprechen; so die schon oben 
genannten Gesangbucher der Didcesen Mainz, 
Trier, K6ln, Minster, St. Gallen, Miinchen, 
Salzburg’), Seckau, Breslau, Freiburg im 
Breisgau u. s. w. 

(Schluss folgt ) 


18) Vgl. Mohr, die Pflege des Volksgesanges in 
der Kirche; Cacilien-Kalender, 1. c. S. 40. ff. 


19) Ich kann mir nicht versagen, das, was die 
“Fliegenden Blatter” 1883 S. 111 zu diesem im Jahre 
1884 eingefiihrten Gesangbuche schreiben, hierher 
zu setzen, nimlich: ‘Das Buch tragt auf dem Titel- 
blatt das vielsagende Wort: Auf oberhirtliche An- 
ordnung. Wir freuen uns von ganzem Herzen da- 
riiber; denn damit ist durch den Hochw. Herrn 
Fiirsterzbischof das grosse Aergerniss wieder gut 
gemacht, welches einer seiner Vorganger auf dem 
Stuhl des hl. Rupert im vorigen Jahrhundert nicht 
blos seiner Didcese, sondern ganz Deutschland in 
Bezug der Gesangbiicherfrage gegeben hat. Frei- 
lich wird es Zeit und Miihe kosten, bis der ober- 
hirtliche Wille in die That wird umgesetzt sein, 
zumal in der Salzburger Didcese der Volksgesang 
fast ganz verschwunden ist. Indess, es gibt einen 
Weg, welcher zwar langwierig, dagegen aber ganz 
sicher ist; und dieser Weg geht durch die Schule. 
Es muss eine neue Generation hérangebildet wer- 
den; und deshalb ist es von der gréssten Wichtig- 
keit, dass vor allem diejenigen fiir das Unterneh- 
men gewonnen werden, welchen spater die Bildung 
der Jugend obliegt. Die hohe Stelle wird darum 
gewiss dafiir sorgen, dass das Diécesanbuch sofort 
im Priesterseminar und im “Seminarium Borro- 
meum” eingefiihrt und durch taéglichen Gebrauch 
geistiges Eigenthum der Eleven werde. Im glei- 
chen muss es im Lehrerseminar in Gebrauch kom- 
men, und dort der Orgelunterricht es sich zu einer 
Hauptaufgabe machen, dass die Z6glinge die Lie- 
der nach der Vorlage des Orgelbuches zum “Alle- 
luja” richtig begleiten lernen. Es wird gewiss 
nicht schwer fallen, das Buch im Privatgymnasium, 
in den Klosterschulen und ahnlichen Anstalten der 
Erzdiécese zur Hinfiihrung zu bringen. Hs gibt 
auch sicherlich der Pfarrer nicht wenige, welche 
bald ihre Schulkinder so weit haben, dass sie in 
der Kirche zur Erbauung der Gemeinde ihre Stim- 
me kénnen erschallen lassen. Die Lehrer werden 
zweifelsohne mit Freuden diesen Bestrebungen 
ihre so wichtige Mithilfe zu Theil werden lassen. 
So lebt sich dann das Buch allgemach in das Volk 
hinein, und mit der Zeit wird Thatsache sein, was 
vielen gewiss derzeit ein Ding der Unméglichkeit 
diinkt. Gehe man nur mit gutem Willen und Aus- 
dauer an die Arbeit, damit ist selbst das Schwerste 
zu erreichen!”—Freilich ist von den hier angege- 
benen Hoffnungen noch manche erst ihrer Erfiil- 
lung entgegenzufiihren. 





